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O que vou lhes dizer aqui nfio é novo, pois retomo  coisas que j4 fiz, falei ¢ escrevi
sobre as letras luso-brasileiras dos sécuids XV, XVIIe XVIll e a historiografia literaria.
Muitas dessas coisas aprendi com o trabalho e a amizade generosa de Luiz Costa Lima,
Leon Kossovitch e Alcir Pécora. Falando muito genericamente, sabemos que, desde os
gregos até a segunda metade do século XVIIL, o discurso da histéria foi um repertorio de
~ tpicas epiditicas cuja verdade de magistra vitae era reescrita interminavelmente como a
combinatoéria de um comentario verossimil. As apropriagdes cristis dessa historia epiditica
deram-lhe sentido providencialista, incluindo a histéria como uma figura do tempo definido
como ente criado, efeito ¢ signo da Gnica Causa e Coisa absolutamente auténtica, Deus. O
esquecimento dessa histéria providencialista se tornou natural a partir da segunda metade
do século XVIIi, quando o tempo se tornou apenas quantitativo ou contingente e, perdendo
sua qualidade substancial ou participativa anterior, foi subordinado & histéria, como diz
Kant em sua Antropologia, como objeto de um calculo apenas humano que passou a
orientar seu sentido como evolugdo, consciéncia e progresso. Assim, as histdrias escritas no
século XIX pressupdem o continuo evolutivo e g clasmﬁcagao dedutiva de épocas, periodos
e estilos artisticos por meio de unidades sucessivas e irreversiveis que avancam de maneira
ou cumulativa ou dialética, como aconiece em nossas historias da arte ¢ historias literarias,
como Idade Média, Renascimento, Maneirismo, Barroco, Neoclassicismo efc.

- Leon Kossovitch demonstrou em um ensaio publicado recentemente pelo Museu
do Louvre que nessas historias a descontinuidade tem o papel fundamental de delimitagdio
dos perfodos e dos estilos artisticos que se sucedem no tempo posto kantianamente como
seu a priori. A descontinuidade assegura a positividade da existéncia das unidades
estanques e irreversiveis aplicadas como taxenomia ou classificagdo dedutiva. A prépria
descontinuidade ¢, contudo, como que transparente e néio pensada, pois ¢ aplicada como se
fosse exterior & proprla histéria como nogfio simplesmente instrumental. Segundo essa

concepgdo do idealismo aleméio, que até agora é mantida na maioria dos estudos historicos



bra311e1ros de artes e letras, os estilos artisticos sdo invariantes dedutivas que se realizam
em ocorréncias positivas ou obras particulares que 08 exemplificam. Assim, em sua
sucessdo, eles evoluem sem que a propria descontinuidade que os delimita seja pensada.
Como Kossovitch demonstra, a descontinuidade ¢, em todos os casos, O principio de
altelnancm que garante o retorno sucessivo de um estilo depois do outro, como 0COITe
exemplarmente na oposi¢ao de cldssico/barroco de Heinrich Wolfflin ou na oposiglio de
vontades cxpressivas ligadas & abstragdo ¢ 3 empatia de Worringer. Como demonstra
Kossovitch, essa oposigio dos estilos ou das vontades nfo considera as diferengas
historicas, pois € justamente a historicidade que impede o-retorno das formas estilisticas.
Esse mesmo a priori da descontinuidade aplicado nas historias literarias e da arte
caudatarias da historiografia evolucionista ou teleoldgica do século XIX se encontra como
neokantismo em uma historia muitissimo infiuente que as desirdi, a historia arqueoldgica
da loucura ou a histéria genealdgica da verdad de Michel Foucault, que funda os discursos
ndio mais sobre o continuo, mas sobre a propria descontinuidade. Como sabemos, Foucault
climina as positividades e também as idealidades, sejam elas subjetivas, factuais ou
ostilisticas, da historiografia do continuo e da consciéncia. Com a eliminagdo, somos
remetidos 2 um fundo inacessivel, uma n#o-origem como an-arkhé ou nfio-principio, cuja
eficacia decorre justamente de que, COmO fundo, é suposta como invisivel, indizivel e
impensével. Com Foucault- € continuo falando com Kossovitch- a descontinuidade ¢
estabelecida por condiges de possibilidade formalmente puras, que sdo as da linguagem
em sua definicdo estruturalista como estrutura que s€ pensa a si mesma nos homens. Uma
histéria de tipo neokantiano como a de Foucault, demonstra Kossovitch, nio pode traduzir-
se senfio como historia de obras arqueologicamente puras que exclui o impuro, ou seja, os
dominios contingentes das obras e de suas praticas produtivas e consumidoras, onde uma
multiplicidade intotalizavel de escolhas taticas e vias artisticas em que coexistem
temporalidades heterogéneas aparece executada sem nenhuma consideragdo por condigdes
puras. Quando se trata de categorias puras, tanto cm Foucault como nas historias
teleolégicas, a redugdo classificatoria dos periodos mstoncos e seus estilos artisticos se
impde a priori, como no ¢aso da oposigio de classzco e barroco corrente nas historias
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Outras possibilidades de histéria, que pressupdem sua radical impureza contingente,
s8o propostas por Kossovitch. Elas passam ao lado do continuo evolutivo do século XIX e
também da descontinuidade nfo-explicitada de Foucault, pensando o tempo e o espago de
um modo que aproxima a operagdo das operagdes de Nietzsche, Freud e Marx, que nfio o
pressupdem kantianamente como a priori, nem fundam a diferenga num fundo impensavel,
mas remetem a historicidade da histéria & materialidade contingente dos processos
produtivos, cuja consideragdo evita o anacronismo, a teleologia, a unidade psicolégica do
sujeito, o nacionalismo e a descontinuidade meramente instrumental.

Em 1984, tentei fazer algo semelhante, pensando os discursos coloniais como
praticas contingentes. Como tinha ficado chato ser moderno ¢ eu nfio queria ser eterno,
decidi estudar uma arte que para mim era até entdo uma referéncia vaga, “o Barroco” dos
manuais de literatura. Resolvi estudar a poesia atribuida ao baiano Gregodrio de Matos e
Guerra, que viveu em Salvador entre 1682 ¢ 1695. Li a critica existente sobre ela e, como
me pareceu anacronica, psicologista e evolucionista, fiz a hipdtese de reconstituir sua
primeira legibilidade normativa. Depois de ler varias vezes os 7 volumes da edigio de
James Amado ¢ os cédices da Biblioteca Nacional para classificar seus temas, examinei a
relacio diacrdnica dos poemas com as versdes latinas da doutrina aristotélica do cdmico e
- das paixdes da alma, principalmente a satira de Horacio e Juvenal, e a poesia medieval de
escarnio e maldizer portuguesa editada no Cancioneiro Geral, de Garcia de Resende, de
1517. Descobri que vérios poemas eram feitos como variagSes de um subgénero aristotélico
do cbmico, o ridiculo, por isso imitavam principalmente a satira de Horacio. Muitos outros
emulavam a satira de Juvenal, fazendo-se como variagdo de outro subgénero cdmico, a
maledicéncia. Sincronicamente, cruzei os poemas com preceptivas retdricas italianas,
espanholas e portuguesas dos séculos XVII e XVIII,‘ como os tratados de Matteo Peregrini,
Sforza Pallavicino, Emanuele Tesauro, Baltasar Gracidn, Francisco Leitdo Ferreira etc.,
principalmente o capitulo XII, “Tratatto dei Ridicoli”, de Il Cannocchiale Aristotelico, de
Tesauro; também os cruzei com tratados teol6gico-politicos cat6licos dos séculos XVI e
XVII, como os de Possevino, Bellarmino, Jerénimo Osorio, De Soto, Francisco Sudrez e
Giovanni Botero; com livros de emblemas, como os de Alciato, Horapolo, Valeriano e
Ripa; com espelhos de principe etc. Para levantar informagdes sobre a Bahia seiscentista, li
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de 1618 do Santo Oficio da Inquisi¢dio; a correspondéncia entre o rei € o governador
Antdnio Lufs Gongalves da Cimara Coutinho; ordens-régias, bandos e pragmadticas de
tratamentos ¢ trajes etc. Fiz 0s cruzamentos para constituir homologias que me permitissem
inventar e sistematizar regularidades ou estruturas repetidas na .diversidade das
representagies produzidas em varias circunstincias. Em todos os discursos que examinei,
encontrei a mimese aristotélica, a defini¢dio escolastica da pessoa, a teologia-politica
catdlica, a topica da “razfio de Estado”, a é&ica cristdi e um fortissimo sentido
providencialista da historia. Para fazer os cruzamentos, foi fundamental a arqueologia de
Foucault ¢ os procedimentos de desnaturaliza¢o e rarefagfio que propde em L’ordre du
discours. Com a operagfio de cruzamento, foi possivel propor que a satira seiscentista se
apropria de normas sociais representadas nos discursos formais das institui¢des portuguesas
e nos discursos informais da populagio colonial. Ela isola as normas da sua funcfo
institucional de regulacéio pratica ¢ as estiliza ficcionalmente como metéaforas de principios
teolégico-politicos da politica ibérica contra-reformista. Por exemplo, cita discursos do
Senado da Camara de Salvador, do Tribunal da Relagfo, da administracfo de governadores,
de ordens-régias, de pragmaticas de tratamento e trajes, do Santo Oficio da Inquisi¢do etc.-
e também discursos da murmuracdo popular contemporinea sobre eventos, negocios,
grupos e individuos locais, como a corrupgio de governadores, escéndalos conventuais,
simonia e mancebia de padres, contrabando de farinhas, falta de moeda, aumento de
impostos, confusdes hierdrquicas, insubordinagio de escravos, praticas sexuais confra
naturam, pregos monopolistas dos géneros alimenticios, crise da lavoura agucareira etc. A
satira deforma esse referencial quando inventa tipos viciosos, que vitupera, aplicando
modelos da retérica e da ética aristotélicas imitados na poesia latina ¢ medieval; a0 mesmo
tempo, cita o sentido escoldstico, legal e ortodoxo das normas, elogiando-o como corre¢éio
moral e prudéncia politica. Como resultado, foi possivel propor que as imagens dessa
poesia nfio sdo realistas, como a critica brasileira ainda afirma, pois a satira € inventada
retoricamente: ndo imita a empiria nem reflete nenhuma infraestrutura, mas encontra a
realidade de seu tempo como pratica discursiva também real, que aplica topicas,
verossimilhancas ¢ decoros partilhados assimetricamente por sujeitos de enunciagio,
destinatarios textuais e publicos empiricos. Para falar com Chartier, ela figura a
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de interpretacdo das recepedes empiricas diferenciadas, que conferem valor e sentido a
representagiio’. Assim, quando cruzei a satira com as denlncias que se seguiram 2 visita do
Santo Oficio da Inquisicio & Bahia no inicio do século XVII e alguns manuais
inquisitoriais, como o de Eymerich e Pefia, 0 Manual dos Inquisidores, além do Malleus
maleficarum ¢ mais instrumentos do terror catdlico, foi possivel constituir modelos e
preceitos seiscentistas de uma tecnologia catdlica de controle do corpe € produgio da alma
e, com eles, propor que o discurso ficcional da sétira € homoélogo das praticas inquisitoriais
de dentncia e confissdo. Tanto as satiras quanto as dentincias se fundamentam no Direito
Canbnico, encenando publicamente para um destinatario textual e publicos empiricos
diferenciados a presenca da luz natural da Graga inata nas instituigdes portuguesas. Para
isso, mobilizam distingbes como legal, legitimo, eterno, natural, positivo, puro, impuro,
catolico, herege,gentio, metaforizando-as por meio das técnicas retéricas de uma
racionalidade nfo-psicoldgica, a do conceito engenhoso ou agudeza, em que a defesa da
hierarquia € nuclear.

Fiz o trabalho sobre Gregoério tentando passar ao lado da critica brasileira que define
os estilos das representagdes coloniais dos séculos XVI, XVII ¢ XVIII por meio das
unidades cronolégicas fechadas e irreversiveis de que falei, “Classicismo”, “Barroco”,
“Neoclassicismo”. Quando estudei as ruinas do século XVII nos arquivos, ficou evidente
pelo menos para mim que essas unidades sdo dedutivas e aprioristicas, ou seja, idealistas.
Quando fiz o trabalho, usei a categoria “Barroco”, coisa que hoje ach_o totalmente
desnecessdria, pois sO produz equivocos de interpretagfio. No caso da tradi¢éo colonial
Gregorio de Matos, seu uso unifica todos os estilos de poemas particulares de varios
géneros como exemplos ou ilustragdes de caracteristicas da essé€ncia classificatoria, néio
considerando que, no tempo assim etiquetado, coexistem miltiplas temporalidades
heterogéneas de modelos artisticos que sfo imitados diferencialmente pelo suposto autor
dos poemas segundo preceitos, técnicas, formas, estilos e finalidades sem
correspondéncia com as categorias evolucionistas e psicologistas pressupostas na
classificagdo. Desde o século XIX, a critica que se ocupa da poesia atribuida a Gregério e
de outros discursos coloniais — penso por exemplo em Anchieta, Nobrega, Bento

Teixeira, Vieira, Manuel Botelho de Oliveira, Cldudio Manuel da Cosia, Basilio da Gama
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etc.- costuma ignorar e eliminar sistematicamente suas categorias, substituindo-as por
outras, que universalizam valores interessados do presente dos intérpretes. As categorias
escolasticas que compdem a pessoalidade “eu-tu” no processo de interlocucio dos
discursos sdo ignoradas e substituidas por categorias liberais e psicoldgicas da
subjetividade burguesa; a orientaciio metafisica, religiosa e providencialista do sentido da
histéria, que € prépria da politica catdlica portuguesa em luta contra a heresia
magquiavélica e luterana, € eliminada e substituida por concepcdes evolutivas, iluministas
e liberais, formativas, progressistas ¢ nacionalistas; a regulagio retorica dos preceitos
artisticos € das formas, além da interpretagfo teoldgico-politica da sua significagfo e do
seu sentido, sd3o apagadas, propondo-se em seu lugar categorias estéticas exteriores,
como a expressio aa psicologia dos autores, a oposi¢do “forma/contetido”, o realismo
documental, a antecipag¢do protonacionalista do Estado nacional brasileiro. Além disso, 0
uso naturalizado da nogo de “Barroco” para classificar essa poesia e totalizar seu tempo
generaliza transistoricamente as defini¢des liberais, s vezes marxistas, das nogdes de
“autor”, “obra” ¢ “publico™.

Assim, para lhes falar do meu trabalho sobre essa ruina arruinada, as letras
coloniais dos séculos XVIL,XVIl e XVIII produzidas no Estado do Brasil e Estado do
Maranh@o e Grio-Par4, repito que é um trabalho arqueoldgico condicionado pelo seu lugar
institucional, a universidade neoliberal que conhecem. Ele passa ao lado da historiografia
literdria fundamentada nas categorias do continuo evolucionista do século XIX, como disse,
e tenta inventar, de modo verossimil, a estrutura, a fungfo, a comunicacgéo ¢ valores dessas
letras em seu presente colonial. Para isso, pressupde os condicionamentos materiais e
institucionais da sua produgfo na circunstincia colonial, como o exclusivo metropolitano, o
escravismo ¢ o catolicismo contra-reformista; a agfo de agéncias culturais, como a
Companhia de Jesus, responsavel pela educacio colegial e universitiria dos letrados
coloniais; a situacfio profissional e a posigiio hierdrquica dos letrados cooptados nas redes
clientelistas locais; os esteredtipos ibéricos da “limpeza de sangue”; as censuras do Santo
Oficio da Inquisiciio e da Coroa etc.

O trabalho também se ocupa de codigos bibliograficos, como a manusecritara. O
conceito de “publicacio” do tempo dessas letras € mais extenso que 0 nosso: 0 manuscrito,
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diversamente de hoje, quando entendemos pelo termo apenas o texto impresso. Grande
parte das letras coloniais foram inicialmente publicadas como manuscritos, tornando-se
"obras" somente quando oralizadas em circunstincias cerimoniais ¢ polémicas’. Em sua
tese de doutorado sobre os cddices gregorianos, Marcello Moreira demonstrou que a
oralidade produzia variantes que novamente eram copiadas em manuscritos segundo a
movénecia discursiva de que Paul Zumthor fala em seus estudos da poesia medieval.
Baseado em evidéncias da existéncia local de uma cultura de escribas que faziam cdopias de
poemas, Moreira critica a filologia de Lachmann e Bédier, demonstrando que scus
pressupostos romdnticos acerca da autoria e da arte - originalidade, autenticidade, “primeira
intencfio autoral”, restitui¢io de texto ctc. - nfio dfio conta dos modos contemporéneos da
invengdo, circulagdo, consumo e valora¢do dessa poesia. Além disso, quando os poemas
passaram a ser editados na forma do livro impresso, principalmente a partir do século XIX,
a primeira ordenagfio que t&m nos mamuscritos quase sempre foi eliminada ou alterada.
Moreira demonstra que, nos codices, os poemas sdo dispostos segundo uma hierarquia dos
géneros que forma um conjunto polildgico, intertextual, com remissdes e citagdes internas
que evidenciam os modos contemporéneos de produzir, consumir e valorar a poesia. O
conjunto & evidentemente destruido quando poemas sfo selecionados e publicados na forma
impressa das antologias, como a de Varnhagen e as do século XX. Também se destréi a
pontuacdio retoérica deles, indicativa de pausas intensivas da actio deles na oralidade, que ¢
substituida pela pontuagfio gramatical impessoal e 16gica, indicativa de fungdes sintaticas®.
Esse trabatho € complementado pelo exame dos cédigos lingliisticos que modelam ¢

interpretam as representacdes. Os codigos lingtiisticos sfio retdrico-poéticos e teologico-
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politicos. No caso deles, a arqueologia ¢ dupla: diacronicamente, relaciona as letras
coloniais com sistemas de representagdo anteriores que elas imitam e transformam. Falando
muito genericamente, esses sistemas s3o o que podemos chamar “o bloco greco-latino”, as
véarias retoricas gregas e latinas e suas diversas versdes patristicas, bizantinas, escoldsticas e
neoescolasticas, bem como as letras antigas, a poesia e a prosa de diversos géneros.
Sincronicamente, a arqueologia relaciona as letras coloniais com o campo seméntico geral
da cultura de seu presente’ ¢ para isso também examina documentos de nfo-ficgio, como
disse, com o fim de estabelecer homologias estruturais ¢ funcionais que possam especificar
sua historicidade de modo plausivel.

Hoje, depois que vérias genealogias e arqueologias do passado demonstraram
que a histéria literdria romdntica e hegeliana da tradigio iluminista ndo ¢ mais uma
evidéncia, as redefinigdes do estatuto da historiografia literaria se acompanham da critica &
generalizagio transistorica das categorias nacionalistas do continuo teleolégico do século
XIX e aos processos neoliberais de desistoricizagio do presente. As redefini¢des enfrentam
uma questfio decisiva: a do tipo de historia que se vai fazer com as letras coloniais,
supondo-se que ainda haja algum interesse em fazé-la. Como sabem, nos cursos
universitarios de Letras essas representagfes ndo sio mais estudadas ou tém lugar mais que
secunddrio de disciplina optativa, pois os modelos evolutivos, formativos € nacionalistas
de interpretacdo as definem a priori como etapa superada da histéria do pais . Segundo a
opinifo de muitos colegas de Letras, o estudo delas provavelmente deve usar carbono 14 e
quem se dedica a ele demonstra a alienagdo de um antiquario que coleciona [0sseis. Mas,
como provavelmente a USP ndo ¢ o mundo, pode-se perguntar: a histéria delas deve ser

uma histéria normativa de sua hipotética primeira legibilidade normativa cujo
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conhecimento permitiria excluir significacdes ndo-previstas na invengdo delas? No nosso
caso brasileiro, essa historia nfo deixa de ser pertinente, pois a primeira normatividade
delas, que € normatividade teoldgico-politica e retérico-boética, foi sistematicamente
eliminada e substituida, desde o século XIX, por categorias psicolégicas e documentalistas
do continuo iluminista. Ou essa histéria deve ser descritiva? Uma histéria descritiva,
lembra Hans Ulrich Gumbrecht, deveria ser uma histéria de todas as leituras possiveis de
um texto determinado, tratando-se de reconstituir as condigdes téenicas, materiais e
institucionais em que varias significagdes foram geradas por leitores cujas disposigdes
receptivas possuiam diferentes mediagGes historicas e sociais.

Tentando dar conta dessas questdes que para mim implicam principalmente a
questdio tedrica ¢ politica dos usos do passado aqui-agora, o trabalho de que fhes falo
pressupde a articulagio temporal de passado/ presente como a correlagfio’ proposta por
Michel de Certeau em seu estudo sobre Surin e a mistica francesa do século XVIL. A
correlagio € um dispositivo de encenagfio de duas estruturas verossimeis de agfio
discursiva, o presente da enunciacdo da pesquisa feita como trabalho parcial que pressupde
a divisdo intelectual do trabalho condicionada pelo lugar institucional onde se realiza, a
area de Literatura Brasileira da USP. A outra estrutura ¢ a do passado da enunciacio e
enunciados das representagdes coloniais. Por meio da correlagfio, € possivel, como disse,
constituir a estrutura, a fungdo, a comunicagdo e valores normativos que elas tinham em
seu tempo. Ou seja, constituir os modelos de seus varios géneros, estabelecendo a relacio
deles com as referéncias simbdlicas anteriores e contemporéneas que eles transformam em
situagBes de comunicacfo cerimonial e polémica, institucional e informal, segundo varios
meios, como a oralidade, evidenciada na manuscritura de folhas avulsas ou, como Marcello
Moreira demonstrou que foi costume na Bahia dos séculos XVII e XVIII, encadernadas em
cadernos grossos que formam cddices como os que hoje estdo depositados na Biblioteca
Nacional. Simultaneamente, a correlagdo possibilita examinar a cadeia heterogénea de suas
recepedes histdricas desde os primeiros roménticos do século XIX, como o c¢dnego Januario
Barbosa, j& no final dos anos 1820, o grupo de Gongalves de Magalhfies na revista Niterdi,
em 1836, ou o Instituto Histérico ¢ Geografico Brasileiro, a partir de 1838. Aqui, eu diria

que ¢ razoavelmente simples reconstituir descritivamente as cadeias dessas apropriacGes

3 Cf. De Certeau, Michel. L' absent de I histoire. Paris, Mame, Repéres, 1976, pag.8.
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para evidenciar a particularidade interessada das interpreta¢®es romanticas, deterministas,
modernistas, concretistas, pos-utdpicas etc. que foram e sdo feitas dessas letras, nos termos
de Hobsbawm, como invengfo de tradi¢des nacionais e nacionalistas. Mas a reconstituicfio
das proprias leituras coloniais das letras coloniais € quase sempre lacunar. Além de serem
materialmente limitadas pelo vazio dos arquivos 'brasileiros, as proprias evidéncias
coloniais de leitores e de leituras coloniais de diferentes mediagées sociais sio muito raras,
o que faz com que a historia descritiva delas também seja bastante rarefeita. Supondo a
rarefagéio das informag@es sobre as apropriagdes empiricas e 0s usos provéaveis dessas letras
na condigdo colonial, acredito que € pertinente. reconstituir a primeira legibilidade
normativa que aparece formalizada no contrato enunciativo dos discursos, lembrando que ¢
justamente essa normatividade que foi - e continua sendo - eliminada nas histdrias literdrias
brasileiras e nos cursos de literatura da escola secunddria e da Universidade.

Obviamente, a leitura coincide com o tempo da enunciagfio do texto, pois o leitor
ocupa imaginariamente o lugar do destinatdrio, refazendo os atos da enunciagfio para ler
adequadamente com certa verossimilhanga. No caso das letras coloniais, a particularizacfo
das normas aplicadas pelos sujeitos de enunciagfio para constituir o destinatirio como
personagem do processo de inierlocugdo das representagdes permite descrever os
procedimentos técnicos aplicados pelos autores quando inventam e ordenam os atos
simbodlicos do “eu” e do “tu” figurados nelas em estilos diversos. No ato da invengéio do
discurso, os autores coloniais se apropriam do referencial colonial- por “referencial”,
significo discursos, ndo o referente deles. Como disse, os discursos formais das instituigtes
portuguesas, como os de ordens-régias e bandos da Coroa, os das ordens religiosas, das
cAmaras municipais, da Inquisi¢do, dos tribunais, de casas de alfdndega etc.- ¢ discursos
informais da populagdo, legiveis diretamente em papéis que os reproduzem ou
indiretamente nas entrelinhas de documentos oficiais. Os autores coloniais apropriam-se do
referencial e o transformam, citam, estilizam e parodiam. Para fazé-lo, eles imitam
determinada auctoritas retorico-poética, o auctor de um género, suas tépicas e seu estilo
especificos, Dou um exemplo com Vieira. Nos colégios da Companhia de Jesus no Estado
do Brasil ¢ Estado do Maranhdo e Gréo-Pard, o grande aucfor prescrito como objeto de
emula¢Ges na oratdria sacra é Cicero. Neles, oradores como Eusébio de Matos e Vieira

aprenderam a imitar o estilo circular e amplo de Cicero, em que o periodo comega por
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subordinaciio e avanga por meio de protases ascendentes e apodoses descendentes que
acumulam vérios membros e incisos. Sabemos que, desde a segunda metade do século
XVI, o estilo circular j& havia sido criticado e substituido em muitos lugares pela oratio
soluta, a oragdo absoluta ou o periodo simples caracterizado pela brevidade, auséncia de
conectivos e transigdes, quase sem ornamentagdo, também chamado de seco e cortado,
estoico e laconico, de Séneca e Técito, propostos como modelos da prosa por Justo Lipsio.
Na segunda metade do século XVI, Cicero conheceu nova onda de imitagiio com os
ramistas - os adeptos de La Ramée, que havia atribuido a invengfo a dialética, propondo
uma retorica restrita aos tropos e figuras da elocugfio A imitagfo de Cicero permaneceu na
Companhia de Jesus, como vemos no tratado de retdrica de Cipriano Soares, usado pelos
Jesuitas até sua expulsdo por Pombal no século XVIII principalmente na educagdo dos
oradores sacros, que deviam aprender com Cicero as técnicas do estilo grande que usa o
periodo circular e o periodo composto. Ao lado das imitagdes de Cicero, a imitagio de
Séneca e Tacito, valorizando a brevidade, comecou para valer no inicio do século XVII,
principalmente por causa da revalorizagfio generalizada do estilo humilde que, desde Roma,
vinha sendo chamado de atico. Mas Cicero, no Orator, nfio desconhece a possibilidade de
usar os estilos breves em géneros como a correspondéncia familiar, em que o sutil, o
humilde e o gracioso sfio prescritos. Depois de tratar do sublime, diz: “ (...} outros so
sutis,engenhosos, que ensinam tudo ¢ o fazem mais clara que magnificamente e, agudos e
limados, tém um estilo conciso”(Orator,V,20).

Falo dessas possibilidades de usos de estilos diferentes pelos mesmos autores
porque ¢ fundamental lembrar que, em artes doutrinadas retoricamente, nfio existe a nogdo
univoca de clareza do cartesianismo e da literatura pés-iluminista, mas clarezas relacionais,
diferenciats, caracterizadas por graus distintos de fechamento seméntico da elocugfo,
aplicadas pelos autores coloniais conforme a variedade dos estilos dos géneros em que
compdem. Uma grande estudiosa das letras espanholas do século XVII, Luisa Lopez
Grigera, demonstrou que o tratado Ecclesiastica Rhetorica, de Frei Luis de Granada,
considerado o Cicero espanhol, prescreve os dois estilos, a composi¢io simples,
correspondente ao que Justo Lipsio propds no século XVI como imitagdo de Técito e

Séneca, e a composigio dupla ou composta, que imita Cicero®. Encontramos essa dupla

8 Cf. Grigera, Luisa Lépez. Texto lido no Boston Quevedo Symposium, outubro de 1980, pags. 6-9.
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possibilidade também em tratadistas italianos, espanhdis e portugueses do conceito
engenhoso que circularam no Estado do Brasil e no Estado do Maranhéo e Gréo Para, como
Emanuele Tesauro, Baltasar Gracidn e Francisco Leitdo Ferreira, quando tratam da prosa do
sermdo e da historia ou dos varios géneros poéticos. Frei Luis de Granada diz que a
composi¢do simples ndo esté sujeita 4 lei dos numeros; néo tem periodos muito extensos e ¢
usada no trato familiar. Sobre a composigio dupla ou composta, diz: “A composigéo dupla,
afastando-se dessa simplicidade, usa ora¢Bes torcidas e extensas. Cujas partes e membros é
preciso explicar, para que, conhecidas, se conhega facilmente o todo que resulta delas.
Assim como na mio consideramos a mfo mesma como um todo, logo o dedo como
‘membro dela, e enfim os artelhos do dedo...assim advertimos partes semelhantes da orac#o.
Porque sfo como artelhos as Comas, que em grego se chamam commata, e em latim caesa
ou incisa. Além desses ha uns como membros, que os gregos chamam de Cola e os latinos
com o mesmo nome de membra. Ha assim mesmo Periodos, que os latinos chamam
algumas vezes de Ambito, outras Compreensdo, outras Circunscrigio, os quais constam de
muitos membros”(V,XVI). Assim, quando um autor como Vieira compde um sermdo, imita
em Cicero a clareza elocutiva e também a sintaxe ou dispositio do periodo, prevendo que a
colocac8o das palavras no periodo circular e no periodo composto pressupde o rumerus,
termo correspondente a alternncia de silabas longas e breves no latim’. No século XVII; os
estilos ciceronianos e tacitistas continuam emparelhados, mas adaptam-se aos processos do
conceito engenhoso tipico da racionalidade de corte do absolutismo monarquico. Nesses
processos, a perspicuitas ou clareza é substituida programaticamente pela obscuridade das
metaforas dos “estilos cultos” que emulam, principalmente, a poesia de Gongora e de
autores neotéricos latinos e alexandrinos. Na prosa, tanto num ciceroniano como Vieira
como num tacitista como Gracidn, as definigdes que La Ramée faz da inventio ¢ da
elocutio dos discursos, propondo a inventio como objeto da dialética e a elocutio como

objeto da retérica, estdo na base do conceito engenhoso que entio se chama ornato

" Como a longa dura o tempo de 2 breves, ¢ possivel compor vérias espécies de pés métricos e ritmos
adequados ao género e as topicas tratadas nele. No caso das linguas vulgares, como o toscano ou o espanhol, a
idéia de numerus continuou sendo aplicada, mas geralmente se identificando a silaba ténica da palavra de
lingua vulgar com a silaba longa latina e, as subtfnicas e 4tonas, com as breves. Frei Luis de Granada da
como exemplo montdn, propondo que o espondeu, pé de 2 silabas longas, é apropriado para produzir efeito
de lentiddo; outro exemplo que da é o do jambo, como em Jedn. A breve que comega o termo e a longa que o
termina produzem uma diversidade agradavel, diz o Frei, porque a palavra comega com ligeireza e termina
com vigor. Por isso, diz, 0 jambo € um pé muito bom para as sétiras.
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dialético e que hoje se classifica wolfflinianamente ou neokantianamente como “Barroco”.
Também Ovidio, Petrarca e Camdes sfo imitadissimos na lirica amorosa, assim como
Horacio, Juvenal e cantigas de maldizer e de escarnio na sétira etc. Os autores coloniais séo
politécnicos, sendo capacitados a imitar os estilos de varias autoridades de géneros
diversos. A critica brasileira que ignora completamente a retdrica e tem sobre ela uma
opinido positivista estereotipada costuma propor pseudo-problemas, como o de saber como
foi possivel que um autor como Gregorio de Matos, que demonsira ungdo religiosa e
elevagio na poesia religiosa, tenha composto satiras tdo obscenas e pornograficas. Para
compéd-las, o poeta aplicou diferentes preceitos técnicos, andnimos e coletivizados como
convengdes simbélicas do todo social objetivo de seu tempo, podemos dizer. O poeta era
doente, tarado, pessimista ¢ ressentido, afirma a critica, acrescentando que sua poesia
reflete a crise da infraestrutura do modo de produgfio colonial. Assim, acrediio que a
constituicdo das categorias ¢ condicionamentos dessas letras no seu presente extinto €

necessdaria para tomar posicio agui-agora.

'E muito discutivel que essas letras sejam “manifestaciio literaria”, como Antonio
Candido e José Aderaldo Castello propdem, fundamentando o uso da expressdo com a idéia
“de que colonialmente nfio ha sistema coeso de “autor-obra-piiblico”. Devemos concordar
cc;fn esses criticos no que toca aos condicionamentos institucionais da produgéo cultural na
colonia; e também quando sua classificacio se refere a rarefagfio dos processos de
comunicagfio e difusfo dessas letras. Mas nfio € o caso da prdpria defini¢dio dos modos
retdricos, poéticos e teoldgico-politicos ibéricos de entender e definir “autor-obra-publico™.
Suas defini¢Ses e fungBes sfo totalmente sist€émicos, como doutrinas retdrico-poéticas
interpretadas escolasticamente que prescrevem a imitagdo e a emulagfio de autoridades de
diversas duragdes, também prevendo diversos usos publicos para as letras. Sendo produtos
de praticas fundamentadas na metafisica escolastica, as letras coloniais ndo conhecem a
divisdo dos regimes discursivos posterior ao Iluminismo. Assim, os elementos do trio
autor-obra-piiblico t€m outra conceituagfio, que sempre supde a "politica catdlica”. Para
comegar, a poesia e a prosa nfio sfo produzidas como "literatura”, ndo sdio definidas como
“classicismo”, “maneirismo” ou "barroco", nfio pressupdem a autonomia critica dos autores
e a contemplagdo estética desinteressada de seus publicos. “Publico”, no caso, ¢ a totalidade

do “corpo mistico” figurada nas representagdes como "bem comum" do Estado. Incluido
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nessa totalidade, cada destinatario produzido pela representagdio deve reconhecer sua
posigdo subordinada: a representacdo reproduz aquilo que cada membro do corpo mistico jd
é, prescrevendo, ao mesmo tempo, que ele deve ser, ou seja, persuadindo-o a permarnecer
como o que jad é. O espago publico ﬁgﬁrado nas representacdes como totalidade mistica de
"bem comum” é como um teatro corporativista, onde se revela ¢ préprio piblico para o
destinatario particular como totalidade juridico-mistica de destinatarios® integrados em
ordens e estamentos subordinados. Justamente por isso, impde-se a normatividade retorica,
que pressupde a repetigﬁo de modelos. Quando os esquemas retoricos e os temas de
discursos contemporineos encenados no discurso particular sdo apropriados por publicos
empiricos de diversas competéncias, mas sempre publicos incluidos nas normas
hierdarquicas do "bem comum" desse "corpo mistico", a  recep¢do modela-se
prescritivamente, normativamente. Por outras palavras, os juizos da recepgéo também séo
normativos ou reprodutivos de regras: obedecem a padrdes institucionais de ordenacfo e
consumo das representagdes, refazendo, na leitura, na audicBdo e na visdo das

representagGes, os procedimentos que foram aplicados pelos autores a sua invengéo.

Nesse tempo, o tipo capacitado intelectualmente a aplicar e interpretar tais artificios &
doutrinado como discrefo. A discri¢io é, antes de tudo, uma categoria intelectual
caracterizada nuclearmente pelo juizo e pela prudéncia, que tornam a agfio politicamente
adequada as circunsténcrias, e pelo engenho, que lhe d4 forma aguda. Entre os autores do
século XVII, discreto é o tipo que tem a “reta razio das coisas agiveis” (recia ratio
agibilium) da Escolastica, conhecendo a representagiio conveniente para todas as ocasides
da sociedade de corte. Covarrubias, no Tesoro de la lengua castellana, define a “discrigido”
como a coisa dita ou feita com bom senso ou juizo, e atribui ao discreto a capacidade de
“discernir”, isto é, a capacidade de separar uma coisa de outra para ndo julgar
confusamente. Assim, € discreto quem “sabe distinguir uma coisa de outra™ fazendo um
juizo adequado delas, pondera as coisas ¢ da a cada uma o seu lugar. Nesses {ermos,
aproxima-se do que Baltasar Gracian considera o perfeito ouvinte/leitor: o que sabe
distinguir, dando a cada coisa a exata medida que lhe € devida. Tal idéia de discrigdo

associa-se a algumas outras faculdades, sejam naturais (por exemplo, a de engenho natural,

como inclinagio inata do temperamento), ou artificiais (por exemplo, as que decorrem do

§ Merlin, Héléne. Public et fttérature en France an X V'e sidck. Paris, Belles Lettres, 1994, pags. 385-388.
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aprendizado da etiqueta ou da convivéncia na corte ¢ a boa companhia). O discreto ndo
apenas conhece as regras do comportamento ajuizado ou adequado, mas sabe a melhor
maneira de aplica-las & ocasifo, por iss0 mesmo muitas vezes contraria a sua interpretacéo
literal ou usual. Desse modo, por vezes pode afetar, por conveniéncia, ser o contrario da
discrigdo, fingindo “vulgaridade”. E o que diz Lope de Vega, em seu texto Arte nuevo de
hacer comedias en este tiempo (1608), e o que se pode ler em varias passagens da satira

atribuida a Gregoério de Matos.

Na tipologia de corte do século XVII, o tipo intelectual oposto ao discreto ¢é o
vulgar ou néscio. Define-se como tipo de gosto confuso, sem razdo e sem juizo, de modo
que se deixa levar pelo “tropel das vistas”, como diz Vieira, isto é, exclusivamente pelas
aparéncias sensfveis, sem considera-las ajuizadamente pela razio ou de acordo com a
ocasifio. Nas letras do século XVII, € rotineira a afirmacgio de que o vulgar é um tipo que
ndo sabe o que fala: "sem mais leis que as do gosto/quando erra”, afirma contra os
Caramurus da Bahia uma sétira da tradigo gregoriana. A discrigdio implica, assim, uma artc

do fingimento das aparéncias convenicntes a ocasifo.

Para usar aqui uma expressdo de Hans Ulrich Gumbrecht, esse fingimento ¢ um
dispositive de producéio de presenca, ou seja, um dispositive teoldgico-politico-retorico de
producdo da Presenca divina nas instituices coloniais. Os grandes tdpicos seiscentistas do
“sonho da vida” ¢ do. “teatro do mundo”, correntes nas letras do século XVII, sdo uma cena
alegorica que ficcionaliza a iluminagfio generalizada do fingimento da ficgiio pela Luz
divina. O corpo mistico e glorioso de Cristo é irrepresentdvel ou sé se presenta em
figuragSes alusivas, que o profetizam e confirmam como substz"mcia espirifual participada
nos objetos representados, sem confundir-se com ecles. Como idéia de Deus, estd
absolutamente fora do tempo e, contudo, no tempo, participando dele com o amor do seu
ato diretivo. Uma das principais finalidades das representagdes coloniais € justamente
encenar essa participagfio de todos os tempos hist6ricos na Presenga divina. Como ocorre
na figuragfio da gestualidade dramatica dos santos de Bernini nas igrejas de Roma ou nas
igrejas da Bavaria, de Tunja, Puebla, Querétaro, Pernambuco, Bahia ¢ Minas Gerais, a
representacdio encena o momento da conformatio, a conformacdo, o momento da produggio
do afeto no destinatdrio. Le Brun, em L expréssion des passions, as conferéncias que fez

em Versailles em 1668, afirma que o fim da representaco ¢ figurar os movimentos da alma
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através das atitudes dos corpos para que, vendo as imagens pintadas e esculpidas, o
espectador exercite a imaginagdo, produzindo em si mesmo a presenca de um afeto cuja
forma deve ser a mais semelhante possivel & forma do afeto representade no corpo
esculpido ou pintado do santo’. O momento representado como conformagdo € justamente
o do instante ineféve] e mistico do contato com Cristo ou da recepg¢do da Graga, que os
tedlogos chamam de conformagdo afetiva, sublinhando seu caréater passional. Na escultura
religiosa das igrejas coloniais baianas e mineiras, as torsdes do corpo, ordenado
dramaticamente como uma figura serpentinata pela qual os personagens representados
dispdem-se como um S em torno de um eixo imaginirio que os atravessa da cabega aos pés,
sdo realizadas segundo o céalculo cenograficamente exato de uma agfo aplicada como
deformagio que pde em cena uma paixfo da alma. A¢do, deformacdo, paixdo: a escultura
religiosa figura a conformatio, o momento do contato do corpo do santo com o corpo
mistico de Cristo; as varias posi¢Ses possiveis de dedos, mfos, pernas, pés, olhos e boca
compdem, no proprio estilo, topicos apaixonados ¢ o lugar da sua observacio adequada
pelo destinatario que recebe o efeito. A escultura prevé a distincia exata; no espago da
igreja, o espectador empirico deve ocupar a mesma posi¢fo calculada no estilo da pega para
o destinatario para ser persuadido da presenca da luz da Graga e ser edificado com ela, nela
e por ela. As letras_, poesia e prosa, hoje classificadas como “barroco”, ordenam a forma de
maneira equivalente & conformatio por meio das agudezas. E 1itil lembrar que, nesse tempo,
“afeto” diferia de “agfio” e, como no poema de John Donne em que o personagem diz a
Deus que nunca poderd ser livre e casto a menos que Ele o estupre- never shall be free/ Nor
ever chaste, except you ravish mee- "estar -apaixonado" significava deixar que outra
vontade agisse sobre o corpo, produzindo nele a presenga deformante de sua for¢a. Aqui,
em chave platﬁnico—agostini.ana, tanto o discursivo quaﬁto o pictérico e o plastico sdo
figuragbes da infusfio mistica da Luz'® e, conforme o modelo da Eucaristia, figuracdes da
incorporagdo da luz natural da Graga pelos corpos operados como dispositivos de produgéio
da Presenca. A teologia ¢ politica: as representagbes intensificam a desqualificaciio da
carne insubmissa a hierarquia, enquanto exaltam, em signos de posicdo discreta, o corpo

que se subordina, propondo que o sentido do teatro estd além ou que s0 € autorizado

9 Le Brun, Charles, L 'eagbffmbn des paisions & antres conférences. Corvespondance. Paris, Dédale Maisonneuve et Larose,
1994,

0., Careri, Giovanni. “Fl Artista”, In  Villari, Rosatio v otros. E/ Hombre Barrose. Madrid, Alianza Editorial, 1993,
pag. 335.
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quando se representa politicamente como participagfio hierarquizada do corpo individual no
corpo mistico da comunidade subordinada ao rei. Obviamente, porque nunca pode
apresentar um grau zero de st mesmo, o corpo ¢ sempre um objeto semidtico; a
representagio dele segundo essa metafisica da Luz ¢ homdloga da figura do “corpo
mistico” definido nos tratados dos juristas contra-reformistas difundidos pela Companhia
de Jesus em seus colégios e semindrios, como De legibus e Defensio fidei, de Francisco

Suarez, ou Della raggion di Stato, de Giovanni Botero.

O corpo individual s6 ¢ visivel e dizivel nas letras e artes coloniais quando sua
memdria, sua vontade e sua inteligéncia se integram e subordinam-se nos vérios corpos de
ordens ou na hierarquia corporativa do “bem comum”™ do Estado. N&o ha nenhuma no¢éo de
subjetividade psicoldgica, como ¢ normalizada hoje, nas representagdes dessa
subordinagfio; por isso, a posigio do ew nessas praticas ¢ imediatamente a de uma
subordinagfio da vontade, da memoria e do intelecto em formas do todo social objetivo
como livre-arbitrio que pode parecer paradoxal para a nossa experiéncia iluminista, pois é
liberdade definida como subordinagéo. Subordinagio dos apetites individuais & unidade
estéica da tranqiiilidade da alma dada a ver, ouvir e ler nos signos espetaculares da Luz;
subordinac¢do da tranqiiilidade da alma a pacifica¢fio dos apetites em relagdo ao todo dadaa
ver no espetaculo; por decorréncia, subordinagio da vontade, da memdria e do intelecto a
paz individual e coletiva, decorrente da subordinag8o das partes e do todo ao Ditado divino
da Igreja garantido pela Coroa portuguesa. Aqui, a intensa sensorialidade das metaforas
evidencia justamente a Presenca que legitima a representagfio. A sensorialidade ¢ um
diagrama do sentido geral dessa integragiio fornecido ao destinatario como critério
avaliativo do efeito. Em um tempo, em um lugar e em préticas nos quais nfo ha “opinido
publica”, mas populagéo subordinada e, sempre, plebe que murmura contra os excessos do
exclusivo monopolista, ¢ um destinatario composto como representagio que testemunha a

representacdo que lhe € oferecida ou imposta.

Buscadas a Etica a Nicomaco, as paixes do corpo sio aplicadas ou racionalmente
construidas mesmo quando sfo irracionais, tal como sua doutrina apa.fece em vérios textos
ibéricos, italianos e franceses do século XVII, como ¢ o caso do tratado que o oratoriano
Jean-Francois Senault dediéou a Richelieu, em 1641, De ['usage des passions. A mecinica

das paixdes ¢ aplicada segundo preceitos retéricos e juridicos e o efeito resultante fixa o

.
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4timo em que uma agfo deforma um gesto produzindo um afeto, como um instantdneo que
congela o movimento selecionado pela meméria em elencos prefixados de gestos: Degli
effetti nascono gli affetti, como se dizia em Veneza no século XVII: dos efeifos nascem os
afetos. Sendo construido como véirias paixdes sucessivas ou simultineas, a que
correspondem caracteres permanentes ¢ transitérios, o corpo aparece diverso a cada
momento, conforme o regime do artificio aplicado. Quando ha simultaneidade de paixdes,
imediatamente ha subordinagfo delas e dos caracteres secundérios a um cardter ou paixio
principais. Me interessa referir, aqui, a esfase, ou seja, a imagem que congela em um
instantdneo a agitagio do corpo pela paixdo, como nos santos das igrejas. No corpo
efetuado se 18 ou vé também a representacfio do processo produtor do efeito, ou seja, a
presenga de um mecanismo optico que recicla as tépicas do uf pictura poesis horaciano e
que faz o destinatario discreto lembrar-se do elenco de agdes e da selecgéo feita pelo juizo
do autor da representacdo quando calculou as distdncias adequadas para a observacgdo da
imagem, o nimero de vezes que deve ser vista e a maior ou menor clareza correspondente
ao estilo aplicado. O mesmo mecanismo se acha nas letras de entfio, poesia ¢ prosa, como
calculo dos efeitos. As anamorfoses da pintura correspondem as alegorias enigméticas da
poesia € da prosa. Em todos os casos, a representagfo teatraliza a memoria de usos
autorizados que a tornam também autorizada. Em todos os casos, as paixdes nunca sfo
expressivas ou psicologicas, mas retéricas, decorrendo de uma racionalidade formalizada
numa técnica objetiva e assimetricamente partithada de produzir efeitos. Néio se trata nunca
de exprimir conceitos, mas de teatralizd-los. O artificio mobiliza varios saberes, retérica,
dialética, logica, arte combinatdria, ética, teologia, subordinando-os a nogéo generalizada
de ordo, ordem, ou ratio, razfio, figurada nas representagdes da “politiéa catdlica”
portuguesa como presenga da luz natural da Graga inata nos negodcios do Brasil e do

Maranhfio e Grdo Para.

O discreto ou dissimulado, tipo que aplica o artificio dos vérios decoros da
hierarquia, pode fazé-lo porque é capacitado pelo engenho. O termo (do latim ingenium);
tal como se utiliza no século XVII, estd associado & idéia de uma for¢a natural do
entendimento que investiga, por meio da razdo e do discurso, tudo o que € possivel alcangar
nos diferentes géneros de ciéncias, disciplinas, artes liberais e mecénicas etc. Assim, o

engenho pode ser caracterizado como a faculdade intelectual que age com perspicdcia
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dialética, isto é, estabelecendo relag@es profundas ou ocuitas entre as coisas € 0s
conceitos. Ndo é especifico de um tipo de saber apenas, mas penetra em todos os assuntos;
primeiro, de modo analitico, separando e definindo os conceitos; depois, de modo sintético,
pois é também versdtil, capaz. de representd-los de maneira unitaria ¢ de fornecer imagens
breves ou metaforas do seu conjunto harménico. Também ¢ possivel definir o engernho
como faculdade que funde a dialética (entendida aristotelicamente como analise ou divisdo
da invencdo e disposicdo, isto &, dos topicos e da ordenagfio das partes do discurso ou do
corpo pintado ¢ esculpido) e a retdrica (entendida restritivamente como conjunto dos
ornatos ou figuras da elocugdo). Neste sentido, o engenho €, a0 mesmo tempo, analitico e
“sintético, realizando a relagfio mais adequada entre a ordem do discurso ou das partes da
pintura ¢ da escultura e a sua ornamentacfo. Assim, também, o engenho € a faculdade que
possibilita a conciliagfio entre a utilidade da obra (aquilo que ela ensina, docere) e 0 que ¢la
pode produzir de prazer (aquilo que ela gera como efeito prazeroso no auditério, leitor ou
espectador, delectare). Do ponto de vista das poéticas do século XVII ibérico, o mais aito

produto do engenho ¢ a agudeza que se estabelece entre conceitos.

Também chamada de conceito, conceito engenhoso, ornato dialético, silogismo
retdrico, entimema, nos tratados italianos, espanhoéis e portugueses que circulam no Estado
do Brasil e no Estado do Maranhéio ¢ Grio Pard por meio da Companhia de Jesus e pela
acdo de letrados da administragio portuguesa que estudaram em Coimbra, Fvora e
Salamanca, a agudeza adotada pelds autores desse tempo ¢é, simultaneamente, motivo de
polémicas, pois discordam quanto aos graus, aos verossimeis ¢ aos decoros da sua
aplicagio. E o que ocorre nos ataques de Quevedo a poesia de Gongora; na sétira
gregoriana ao falar agongorado de mulatos e pseudo-fidalgos baianos; na diatribe do
Sermdo da Sexagésima, de Vieira, contra os estilos cultos dos pregadores dominicanos. A
agudeza é produzida retoricamente pelo engenho, a faculdade intelectual da invengéo,

sendo um padrdo socialmente partilhado como distintivo dos "melhores", os discretos.

Quero dizer, com isso, que as letras coloniais s6 podem ser consideradas
“manifestactes” quando sdo apropriadas da perspectiva do canone literario nacional como
elementos excluidos (ou nfio) da Bildung ou formagio, generalizando-se transistoricamente
~ as defini¢des de “autor-obra-publico” da sociologia. Particularizo o que digo, lembrando

que em todos os casos a enunciagdio das letras coloniais ¢ inventada e ordenada
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retoricamente, aplicando tdpicas ou lugares-comuns na formalizagdo dos caracteres ¢
paixdes dos agentes do processo de interlocuc8io e na qualificagdo dos temas do referencial.
Os lugares sfo “questdes indefinidas”, ou seja, argumentos genéricos, que a memoria dos
autores acha em elencos de autoridades no ato da invencéio dos discursos. Devemos supor
outros modos, alguns realmente extraordinarios, de ordenag@o da memdria, que no caso
dos autores coloniais é treinada pelos modelos das artes de memoria gregas e latinas, como
as estudadas por Frances Yates. Simultancamente, quando acham os lugares adequados ao
discurso particular que inventam, eles os preenchem ou particularizam semanticamente por
meio de questdes definidas, ou seja, temas especificos do seu referencial, os discursos
coloniais. O procedimento é generalizado nas letras de entfio. Por exemplo, se comparamos
a satira que circulou amplamente na oralidade ¢ na manuscritura da Bahia, entre as duas
décadas finais do século XVII até a Academia dos Esquecidos, de 1724, com outras satiras
produzidas em outros lugares, encontramos em Caviedes, que viveu em Lima no final do
século XVII, ou em Sor Juana Inés de la Cruz, que viveu em Puebla na mesma época, as
mesmas topicas epiditicas de vituperagfo de vicios e viciosos, as mesmas virtudes definidas
aristotelicamente como meio-termo prudente, os mesmos valores fidalgos da racionalidade
de corte ibérica, preenchidos por referéncias distintas, especificas do Pers, do México e do
Estado do Brasil. Assim, modelada por lugares-comuns, a enunciagio é sempre uma
intencionalidade n3o-psicologica que nfo se expressa, mas que aplica lugares. Ao mesmo
tempo que pde em cena topicas ja figuradas por um auctfor- por exemplo, topicas poéticas,
como as platbnicas da lirica de Petrarca e Camdes ou as imitadas diretamente das
Metamorfoses e das elegias erdticas de Ovidio, além de temas recortados do referencial
local, a enunciag#io também teatraliza a hierarquia, construindo a representagdo do “eu”
como tipo cuja situacfo social corresponde a uma posi¢do hierdrquica determinada.
Dizendo doutro modo, a enunciagfo repete ou aplica padrSes sociais objetivos de
ordenagdo discursiva do “eu” como tipo necessariamente subordinado ao “corpo mistico”
do Império. Simultaneamente, o “tu” do destinatario discursivo também & figurado como
posigdo hierdrquica sem autonomia critica, no sentido liberal e marxista da férmula
“autonomia critica®. O destinatario sempre ¢ testemunha, como disse, testemunha que
recebe a representagdio que lhe & dirigida reconhecendo nela sua propria situacio de

destinatario que testemunha sua posi¢iio subordinada. Ao compor a enunciagdio ¢ 0s



21

enunciados dos discursos, a iniciativa individual dos autores coloniais consiste,
basicamente, em fazer uma variag8o elocutiva dos preceitos do género em que se
especializam, representando-a como apropriacdo particular, verossimil e decorosa, dos
preceitos da obra emulada e do referencial discursivo formal e informal citado, estilizado e
deformado. Assim, se consideramos é, particularidade do discurso feito como emulagfio de
autoridades anteriores e contemporfneas que compuseram obras do mesmo género, €
possivel descrever comparativamente a especificidade da iniciativa individual dos autores
coloniais como um diferencial, ou seja, como um uso particular da norma técnica que.
regula o0 género e que ¢ seguida por todos os autores que o praticam. Por isso mesmo,
também & possivel comparar iniciativas diversas do mesmo género e hierarquizar seu valor
artistico levando em conta os proprios critérios normativos de sua avaliagfo
contemporinea; Vieira é mais apto e engenhoso no sermio que Eusébio de Matos ou Frei
Antdénio do Rosério ou o espanhol Paravicino ou o italiano Cataneo; a poesia atribuida a
Gregério de Matos € mais engenhosamente aguda que a de Manuel Botelho de Oliveira
que ¢ mais engenhoso que a versalhada das academias do século XVIII etc. Mas a poesia de
Quevedo, que eles imitam, suplanta a poesia deles em valor artistico, s6 encontrando
alguma possibilidade de comparagfio na poesia engenhosissima do portugués D. Francisco
Manuel de Melo. Tais critérios avaliativos da qualidade artistica as vezes sfo fornecidos
diretamente no discurso, podendo ser imediatamente relacionados aos preceitos expostos
nos tratados de retdrica contemporaneos conhecidos pelos letrados quando estudantes nos
colégios e na Universidade de Coimbra. E o caso dos tratados de Cipriano Soares, Frei Luis
de Granada, Baltasar Gracian, Emanuele Tesauro, Sforza Pallavicino e varios outros.
Quando isso ndo ocorre, € possivel reconstituir os critérios avaliativos por meio de textos
polémicos, em que pelo menos duas posigSes entram em choque acerca do verdadeiro
“decoro do estilo. Caso da diatribe, no sermo da Sexagésima, contra os estilos cultos dos
pregadores dominicanos. Ou dos textos de Quevedo e seus contempordneos, Lope de Vega
e Jauregui, partidarios da unidade aristotélico-horaciana dos estilos, contra Gongora e seus
imitadores, partidarios das retoricas gregas de Hermogenes, Afténio, Longino, Demétrio de
Falero e Dionisio de Halicarnasso, que comegaram a circular novamente no Ocidente a
partir de fins do século XV propondo por exemplo a possibilidade de um mesmo discurso

ter 25 estilos. Comparando o uso particular do género com outros usos contemporaneos do
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mesmo, € possivel estabelecer a especificidade da iniciativa individual realizada como
variagdo elocutiva da norma técnica coletiva. Isso também ¢ valido em discursos cuja
enunciagéo € auto-referencial, como a poesia lirica, memérias e cartas familiares: a forma
do “eu” ndio € psicologica ou romanticamente expressiva, como propde a historiografia
literdria brasileira, porque antes de tudo é a forma da representacdo de uma posicio
hierdrquica definida juridicamente por preceitos do pacto de sujeicdo do todo social
objetivo do “corpo mistico do Estado”.

A tdpica do “corpo mistico” do Estado ¢ fundamental nos discursos coloniais, desde
os textos de Nobrega, Anchieta, Luis da Gri e Fernfio Cardim, no século XVI, até os de
Tomds Antdnio Gonzaga, na segunda metade do XVIIL. A tépica também comparece em
tratados arquitetdnicos que doutrinam modos de ordenar o espag¢o urbano como alegoria do
corpo politico do Estado. Ou em livros de emblemas, que fornecem os modelos para os
ornamentos de igrejas € outros espagos hierarquicamente qualificados das cidades e vilas
coloniais, como chafarizes, pracas, palacios de governadores e¢ casas da Cimara. Duas
referéncias principais se fundem na férmula “corpo mistico™ uma delas é teoldgica, o
“corpo de Cristo”, a hostia consagrada pela Eucaristia, e, por extensiio, a respublica
christiana, a repulblica cristi ou corpo mistico da Igreja Catdlica. A outra referéncia é
Juridica, oriunda da teoria da corporatio, a corporagfo romana, ¢ da nogio medieval de
universitas, relacionando-se principalmente & doutrina politica da persona publica, nome
dado por Santo Tomas de Aquino a nogdo juridica de persona ficta, “pessoa ficticia”, ou
persona repraesentata, “pessoa representada”. Durante o Concilio de Trento (1543-1563),
o8 juristas jesuitas e dominicanos juntaram & nocfo de respublica a de corpus mysticum,
fundando com ambas a de corpo politico. No final do século XVI e no inicio do XVIL, a
doutrina suareziana do pactum subjectionis ou pacto de sujei¢do do todo do reino como
“corpo mistico” de vontades unificadas na subordinagfio a um so, o rei, fundamenta a
centralizacdo do poder monarquico portugués como “politica catdlica”, também
doutrinando o “bem comum” desse “corpo mistico™ e as empresas coloniais econdmicas,
militares e religiose{s no Brasil, Maranh#io, Africa e Asia. A doutrina que entfio define o
estatuto juridico da pessoa em Portugal, no Estado do Brasil e no Estado do Maranhsio ¢
Grdo Pard pressupde o conceito de “corpo mistico”, sendo oposta ferozmente as teses de

Lutero ¢ Maquiavel sobre o poder politico. E ensinada nos cursos de Direito da
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Universidade de Coimbra e divulgada pelos jesuitas em seus colégios do Brasil € do
Maranh#o. Ela estd na base da educacfio dos letrados coloniais e, a partir do final do século
XVI, quando a Companhia de Jesus passa a definir toda representagdo como theatrum
sacrum, teatro sacro ou encenagiio dos principios teologico-politicos do Estado, ela ¢ um
dos principais fundamentos doutrinarios das representagdes.

_ Segundo a tese da lex peccati, “lei do pecado”, publicada por Martinho Lutero em
Wittenberg, em 1517, o poder politico decorre diretamente de Deus, que envia os reis para
impor ordem & anarquia dos homens corrompidos pelo pecado original. Por meio dos
jesuitas, principalmente, a Igreja Catélica combate a tese reformada, decretando que Deus
certarnente ¢ origem do poder, como causa universalis ou causa universal da natureza e da
histéria, mas ndo causa proxima ou direta do mesmo, pois ele decorre de um pacto de
sujeicio. A principal autoridade candnica que os juristas contra-reformistas citam para
fundamentar a doutrina do pacto de sujeicio & o Comentdrio do Livro V da Metafisica, de
Aristételes, feito por Santo Tomas de Aquino''. Nele, trata-se da unidade de integragéo do
corpo humano, demonstrando-se que a unidade do corpo pressupde a integracdio da
pluralidade dos seus membros e a diversidade das suas fungdes como “ordem”. A
/integragdo harmonica € instrumento para o principio superior que rege o corpo, a alma. Por
analogia, propde Santo Tomés, o corpus hominis naturale, o corpo natural do homem assim
definido, é termo de comparagiio para outros objetos passiveis de serem pensados como
"corpos”. E o caso da sociedade, compardvel ao corpo humano segundo a proporgdo
cabega: corpo :: rei: reino.

Assim, a doutrina cat6lica do poder difundida pelas instituigbes portuguesas no
Estado do Brasil e no Estado do Maranhio ¢ Grio Pard define a-sociedade como um
“corpo” de "membros", "partes”, "ordens” e “funcdes”; analogamente, o rei é sua "cabega"
ou "razio suprema". Dirige-a racionalmente, como a cabega comanda o corpo, tendo por
finalidade o “bem comum”, a concordia e a paz do todo. As pessoas do reino, desde os
escravos até os principes da Casa Real, sfo definidas como membros necessariamente

subordinados & cabega real. A subordinagiio ¢ sistematizada doutrinariamente no texto

" Aquino, Santo Tomés. De regno 11, 2. In Opera omnia. Roma, 1979, t. 42; Tratado de la ley. T) ratado de la
Jjusticia. Gobierno de los principes. 5 ed. Trad. y estidio introductivo por Carlos Ignacio Gonzalez, S.J.
México, Editorial Porrua, 1996, n. 301.
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Defensio fidei (Defesa da Fé) (1613)", do jurista e tedlogo jesuita Francisco Sudrez. O
livito combate a tese do “direito divino™ dos reis defendida contra o Papa pelo rei de
Inglaterra, James I, no texto Basilikon Doron, de 1580. Segundo Sudrez, a subordinacio da
sociedade ab rel nasce de um pactum subjectionis, “pacto de sujeigio”, espécie de contrato
social pelo qual a comunidade, como um Unico “corpo mistico” de vontades unificadas,
abre méo de todo poder, alienando-o na pessoa simbolica do rei- pessoa mistica (mystica),
ficticia (ficta), ideal (idealis) ou representada (repraesentata)- para declarar-se sidita (=
submetida). No pacto de sujei¢do, a pessoa mistica do rei é soberana. Detendo o monopélio
da violéncia militar, judiciaria e fiscal, o rei confere os privilégios que hierarquizam
pessoas individuais, ordens e estamentos do reino. O rei ndo tem superior, pois nfio ha
ninguém que possa obriga-lo a nada: ¢ legibus solutus, “absoluto de leis” (= “solto”,
“absolvido” ou “livre” do poder coercitivo ou imperativo das leis). Mas, como é rei
catolico, deve necessariamente seguir a forga indicativa da lei natural de Deus para que seu
govei‘no seja legitimo. Doutra forma, torna-se maquiavélico ou tirdnico, podendo ser
destronado € mesmo morto pelos suditos. Diferen{emente do mundo protestante, em que o
rei € sagrado porque reina por direito divino como enviado direto de Deus para impor a
ordem aos homens naturalmente inclinados & anarquia pela lei do pecado original, em
Portugal e suas colonias a figura do rei é sagrada porque representa a soberania da
comunidade que se alienou dela. A sacralidade da soberania determina que a desigualdade ¢
~natural; logo, também implica que cada um deve necessariamente contentar-se com a sorte
que lhe cabe na hierarquia. Cada posi¢fio social, pessoal e estamental, tem uma forma ou
uma representacdo sempre adequadas a hierarquia que Sempre devem ser dadas a ver por
meio de signos exteriores que as constituem, mantém e confirmam como formas
subordinadas ao todo comandado pelo rei. Assim, essas tdpicas teoldgico-politicas sto
recorrentes nas cartas de Nobrega, no teatro de Anchieta, nos tratados de cronistas como
Géandavo e Gabriel Soares de Sousa, na poesia épica de Bento Teixeira, no século XVI; nos
. textos de género histérico sobre as guerras holandesas, na poesia satirica ¢ lirica atribuida a

Gregorio de Matos, em toda a obra sermonistica, epistolografica e profética de Vieira, no

12 Sudrez, Francisco, S.I. Defensa de la Fé Catélica y Apostdlica contra los Errores del Anglicanismo.
Reproduccién anastitica de la edicién principe de Coimbra 1613. Version espafiola por José Ramén Eguitlor
Muniozguren, S.I. Com uma Introduccién General por el Ilmo. Sr. Dr. Don Francisco Alvarez Alvarez, Pbro.
Madri, Instituto de Estidios Politicos- Seccion de Teblogos Juristas, 1970, 4 v.
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século XVII; e nos textios das academias, como a Academia dos Esquecidos, no século
XVIII. Ou na prosa narrativa, como a do Compéndio Narrativo do Peregrino da América,
de Nuno Marques Pereira. Por exemplo, nos sermdes bélicos que pregou entre 1641 ¢ 1652,
durante as guerras da Restaura¢do, Vieira afirmava, como outros nacionalistas portugueses,
que Portugal fazia uma “guerra justa” contra a Espanha, porque desde 1580, quando o rei
Felipe II (Felipe 1 de Portugal) subira ao trono do pais, os Habsburgos espanhoéis tinham
reinado tiranicamente, sem que a populagdo tivesse feito o pacto de sujei¢dio com eles.
Evidenciando a longa duragio das formas de representagéo do corpo dos sudiios da politica
catolica ainda depois das reformas pombalinas, na segunda metade do século XVIIL, as
mesmas topicas teoldgico-politicas aparecem na poesia elegiaca e épica de Claudio Manuel
da Costa, na poesia encomiastica de Inacio de Alvarenga Peixoto, no Tratado de Direito.
Natural € nas Cartas Chilenas, de Tomas Antdnio Gonzaga, em O Uraguai, de Basilio da
Gama, no Caramuru, de Santa Rita Durﬁb, sendo também legiveis e visiveis no livro de
emblemas, Principe Perfeito, imitagio de um livro de Solorzano Pereira publicado no
século XVIL, que em 1790 foi dedicado ao Principe, o futuro D. Jo&o VI

Acho pertinente insistir: a forma da pessoalidade do “eu” da enuncia¢io ¢ do
destinatario textual, além das categorias que classificam as matérias representadas, ndo sdo
cartesianas e ilurﬂinistas, mas sempre representagdo definida escolasticamente. Pelo termo
representagdo podemos entender, no caso, a forma interpdsta nas letras como relagdo de
conceito e linguagem que torna suas significagles convergentes ou dedutiveis de um
principio de identidade, o conceito indeterminado de Deus, sempre articulado segundo a
oposi¢io complementar de infinito/finito. Na “politica catdlica” ibérica doutrinada e
sistematizada no Concilio de Trento, a identidade desse principio infinito € afirmada como
Causa Primeira dos seres e eventos finitos da natureza e da historia. A doutrina afirma que,
por serem criados, existem unidos 4 matéria criada como analogos da substéncia divina,
participando nela por atribui¢fo e proporgio; simultaneamente, relacionam-se uns com 0$
outros pela semelhanga que os une como diferenga hierdrquica de  seres criados. Assim,
identidade, analogia e semelhanga' sio matrizes e articulagdes gerais das categorias
teologico-politicas € retorico-poéticas que figuram a natureza ¢ a histéria nas letras

coloniais. Acredito ser util considerd-las, se ainda houver interesse na historia da primeira



26

legibilidade normativa das representacdes coloniais. De todo modo, a discussido dos usos

dessas representagdes no nosso presente nfio poderia ignora-las.

ok ok



